il

Fondat in 1948

TEATRUL NATIONAL
AURELIU MANEA
TURDA

Lrah

=
Yo &
o
! F
i

i
i
\P
.

Primaria si
Consiliul Local Turda



Teatru si spectacol [fragment]

Kantor identifica obiectul de rangul cel mai de jos cu obiectul real (real object). Pentru Kantor un obiect sdrac nu
mai riméne o simpld piesd de decor, la indemdna actorului, ci capiti un statut aparte, forménd impreund cu actorul
ceea ce regizorul polonez numea ,,OBIECTUL-ACTOR”. Mai mult decét atat, faptul cd in mod curent atribuim
functii obiectelor i cd le valorizim raportindu-ne la cum le utilizam, constituie pentru Kantor o intelegere gresita
din partea omului a esentei obiectelor. Kantor a incercat si anuleze judeciti conform cirora, de exemplu, un scaun
devine obiect artistic doar in virtutea faptului cd este pus pe scend. Din acest punct de vedere, atitudinea lui Kantor
poate fi consideratd anti-artisticd, in sensul in care el se impotriveste unor prejudeciti care configureazi in mod
limitat sensul unor termeni ca arti sau obiect artistic. In dorinta lui de a se desprinde de ideea de arti ca
reprezentare, ca mimesis, Kantor cautd si scoatd la suprafatd sensul profund al obiectelor care ne inconjoard si pe
care le percepem in mod constant prin functia pe care o au. De ce un scaun uzat, stricat, vechi. murdar ar revela
esenta obiectului scaun? Ce se ascunde in spatele acestei strategii pentru care opteaza Kantor? Cum remarca Hans-
Thies Lehmann: ,Lemnul, fierul, imbricamintea, hainele si obiectele bizare capitd o remarcabild calitate si
intensitate tactild.” Efectul de calitate si intensitate tactild este obtinut prin chiar faptul cii obiectele folosite in
piesele kantoriene sunt defecte, uzate, stricate, putrede, murdare, ele putind in acest stadiu sd-gi prezinte propriile
vulnerabilititi si, prin urmare, propria lor ,viafi” cu o noui intensitate. In acest context, obiectele nu doar ci
insotesc personajele in prezentarea unei realititi de gradul cel mai de jos, a unui tablou grotesc, ci creeazi impresia
unei fuziuni obiect-actor.

Cristian Vechiu,

cercetitor Istoria Ideilor

I. T. Kantor, ..Object 1944” in M. Kobialka, op. cit., p. 72.
2. Hans-Thies Lehmann, ,Kantor or the ceremony” in Postdramatic theatre, trad. Karen Jiirs-Munby, Routledge, New
York, 2006, p. 72.
3.Ibidem, p. 73.




Interviu cu Suzana Dan | j P e, -
Suzana Dan este o artistd vizuald sau o imblinzitoare de animale picturale. dr- g . | ) o
Creator al unui bestiar minimalist, Suzana ajunge s ilustreze mai ales ciinii. : .'..-'?:‘ - :
E ca si cum "fiecare ciine nu ar fi altceva decit incarnarea unei emotii, a unui | F
pericol, a unui context social”, iar intr-un festival emotiile capdta o varietate : :
care trece dincolo de repertoriul afectelor cotidiene. ﬁl

Cum vezi diferenta dintre un festival de teatru i un festival de arte, in sens lai‘g?

Este cam la fel cum te-ai afla fizic aldturi de persoana pe care o iubesti comparativ cu a-i privi chipul imortalizat
intr-o imagine. Teatrul pentru mine este ceva atdt de viu incdt aproape cd ma sperie. Si imi place foarte mult sid
imi pistrez aceeasi ..inocentd” atunci cind revin la teatru fiindcd nimic nu se compard cu intensitatea triirilor si
a emoliilor estetice pe care i le poate oferi aceastd artd.

Pe de aliid parte spectacolul, aka show-ul, aka seductia, aka dulcea manipulare sunt instrumente indreptate spre
sufletul si mintile noastre din alte zone ale vietii noastre ca societate, $i dacd a rimas ceva ce {in extrem de mult
sil regdsesc in artd, este abilitatea ei unicd de a deschide minti si suflete. Un fel de ultim refugiu la fel ca spatiul
sacru unde protectia divind se presupunea cd te fereste cam de tot ce e rdu pe lumea asta. Deci dincolo de
modalitatea diferitd de display, un festival de teatru sau un festival de arte va face o mare diferentd comparativ
cu orice altceva atdta timp cit scopul lor, continutul lor nu se va rezuma doar la o simpld prezentare.

Cit de aproape e necesar si fii ca si poti intra in contact cu atmosfera unui festival?

Partea tare fainid a unui festival este componenta sociald. Asta inseamnd atmosfera unui festival, interactiunea
umani fie la nivel de public, participanti sau echipd. Intrd la pachet cu cafelele de la prima ord a diminetii servite
dupii o noapte prelungiti de festival. Cred ca pind i cafeaua are alt gust in zilele alea. Important este s te lagi
atras in vortex cit doar despre asta e vorba intr-un festival.

In ce fel ai descrie atmosfera unui festival la care nu poti participa nemijlocit, pe teren, dar la care ai acces
online?

Daci eu as fi ,,pedepsita” din online $i undeva acolo ar exista un grup de oameni indiferent cit de mare care ar
face festivalul, sincer, as fi invidioasd un pic. Poate pentru ¢l sunt un pic de adrenaline junkie cu mare talent in
ale procrastindrii. $i dacd nici un festival nu iti oferd un motiv intemeiat si faci altceva decit ceea ce trebuie sd
faci...

Cum poate contribui un festival de teatru la formarea unor comunititi noi sau la consolidarea
comunititilor mai vechi?
Nebinuit de mult. Cred ci asta simtiti si voi. Sigur simtiti. Oamenii sunt animale sociale deci indiferent de
mobilul adunirii ei coaguleazi si se coaguleazd in grupuri care fie exprimi si impértisesc punctual anumite idei
§i apoi se impristie hecare in-ale vietii valuri fie se regrupeazi din nou si din nou si din nou. lar cultura
contemporani are o compunenl& Souaiﬁ atiit de puternicé incéit orice eveniment care implicd participarea unui
public cauti sa il 1mpllcqﬂé LﬂmuplCﬂ cu el, nu doar s il bombardeze cu informatie.

|
Ce giind ai vred s& ne transmiti in aceast a V-a editie de festiVal FITT Turda?
Cele mai hune".si_l-'t'nai t'rum:'ﬁ;ase gandurni. V-am scris mai devreme ca sunt o ciudoasd, deci vi transmit i un bonus
de invidie (pozitivi !) cid nu sunt aclo./$i la fel cum urez oricrui eveniment cultural din {ara asta organizat de
citre independenti, vii doresc éi_vo -sﬁ aveh ﬁ c¢iit mai bund relatie si sustinere din partea autorititilor locale.
Pentru cd meritati, de aia ! - \ WA

Ilustratii - Suzana Dan interviu de Mihai Pecingine-Bidescu




Biroul de Cercetiri Melodramatice:
Tactici performative intr-un spatiu emotional precis

In practica Biroului de Cercetiiri Melodramatice, un gen teatral si cinematografic subiectiv, afectat
si emotional este adus in spatiul unei investigatii riguroase. Melodrama oferi cercetirii nu doar un
subiect de analiza, ci si o metoda de lucru. Metodologia adoptati de Birou, melocritica, este o asumare
a elementelor centrale ale melodramei ca metode de interpretare si interventie critici. Emotionalizarea,
sentimentalizarea, exagerarea devin instrumente in cadrul unui demers obiectiv, rational, precis.
propundnd o depisire a opozitiei stricte intre afect si concept prin diferite formate. Un ghid de
dezvoltare personald exerseazd plansul in spatiul public cu scopul de a deturna ierarhiile politice, un
instructaj de protectia muncii propune metode de adaptare la noua activitate afectiva de la birou, un
program de gitit aduce dragostea si aurul ca ingrediente centrale ale schimburilor chimice cosmice, iar
o prognoza meteo camuflatd intr-o secventd melodramaticd introduce o analiza a iminentei catastrofe
climatice pe fundalul peisajului industrial rominesc.

Aceasta calitate "vizibild, publicd si performativa"

este centrald activititii Biroului, atdt prin

evenimente desfiigurate live (performance,

interventii, actiuni) cit si prin actiuni
performative inaccesibile publicului i
destinate unor formate ca fotografia,

video-ul, cartea de artist sau instalatia.

Se poate revizita celebra definitie a lui Peter Brook de la inceputul Spatiului gol: "As putea si iau orice
spatiu gol si si-1 numesc scend goald. Un om traverseazd acest spatiu gol in timp ce altcineva il
priveste, si asta e tot ce trebuie pentru ca actul teatral si inceapi." Biroul de Cercetiri Melodramatice
activeazii in zona acestei teatralititi inteleasd in sens extins, i propune o traversare riguros emotionala
a spatiului deschis fintre performer si privitor. Aceasti extindere performativdi a tacticilor
melodramatice din sfera privatd in cea publicd are loc, aga cum se ntdmpli si cu melodrama clasici
descrisi de Hadley, nu doar in spatiul artistic al teatrului (respectiv al expozitiei de arta
contemporand), ci si in diferite alte spatii. La intrarea in Parcul Carol din Bucuresti au loc
instructiunile de plans public cu ajutorul cepei, in parcul din fata Biroului National de Statistici din
Chisindu o completare performativi a statisticilor oficiale pentru a include variatia iniltimii tocurilor
pe unitatea de timp, iar la Muzeul Tehnologic din Varsovia instructajele pentru noua munci afectiva.
Prin fotografie si video, momentul privirii este reinscenat si transferat spectatorului/spectatoarei
absent/a de la evenimentul live, printr-o adresare directd dincolo de camera.



Reconfigurarea relatiei dintre o metodologie emotionald si una rationald corespunde unui spatiu de
actiune in care sfera privatd se intrepitrunde cu cea publici. Melodrama este un instrument central al
acestei intersectii, activind resorturi ale spatiului privat in cel public. In cartea sa Melodramatic Tactics:
Theatricalized Dissent in the English Marketplace, 1800-1885 [Tactici melodramatice: Dizidenta
teatralizatd in piata englezd, 1800-1885], Elaine Hadley elaboreaza o astfel de intelegere a melodramei ca
model pentru interactiunile sociale. Hadley analizeazia extinderea a ceea ce ea numeste "modul
melodramatic” dincolo de scend citre un context social si politic mai larg, accentuind dimensiunea
teatrald a interactiunilor din spatiul public: "Sub termenul de teatral, vreau sd accentuez in mod special
calitatea vizibild, publica si performativa a acestor interactiuni fizice."

Mai degrabi decat o simpla reflectie asupra unui context social deja existent, melodrama este o tehnica
de interventie: un instrument al neconformirii, dezobedientei si rezistentei. Nesupunerea afectiva
propune atdt o extindere a metodelor cunoasterii, cat si pe cele ale actiunii sociale, iar tacticile
melodramatice contribuie performativ la conturarea acestui traseu.

Biroul de Cercetiri Melodramatice este o institutie independentd fondatii de Irina Gheorghe si Alina
Popa in 2009 pentru a investiga rolul emotiilor in politica contemporani si in noua economie. Prin

performance-uri, expozitii, publicatii, prelegeri, ateliere si interventii, BCM urmireste intrepatrunderile
dintre dinamicile afective si cele rationale in diferite contexte sociale si isi propune si faciliteze accesul
liber la rezultatele cercetirii. Activitatea Biroului a fost prezentatd, printre altele, la Muzeul National de
Artdi Contemporand Bucuresti, Galeria SUPRAINFINIT Bucuresti, Trafé House of Contemporary Arts
Budapesta, HOME Manchester, Pratt Manhattan Gallery New York, Times Museum Guangzhou, WING
Hong Kong, S A V V Y Berlin, Bienala Art Encounters Timisoara, Galeria Skolska 28 Prague, bak
Utrecht, Muzeul de Arti Moderni mumok Vienna, DEPO Istanbul, Centrul de Introspectie Vizuala

Bucuresti, Galeria Posibilda Bucuresti.

Irina Gheorghe,
artist performativ
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Prietenul din Franta,

Spectacolul se incadreazid in genul comediei, dar are si unele pirti de dramd. Dramturgia ii apartine lui
Nicolae Kiritescu. Spectacolul in regia lui Valer Dallakeza a fost selectionat de la Teatrul ,.Elvira Godeanu™
din Targu Jiu. Actorul principal mi-a placut pentru ca a transmis emotii, iar faptul ci a reusit sa interpreteze
trei personaje in acelasi spectacol di dovadi de capacitatea lui de a fi flexibil. Cosmin Brehutd e cel care a
intrepretat personajele Tilica (incornoratul), Gaston Fabrier (prietenul din Franta) si din nou, Gaston Fabrier
(adevaratul personaj). Tilicd a vrut sid-i facd o farsa sotiei sale, Lily (personaj interpretat de Madailina
Ciobdnuc), prin care sd aducd la viatd o copie a sa. Sotia se indrigosteste de Gaston Fabrier, care era un
veritabil locuitor in Franta, dorindu-si si ajunga sa trdiascd cu el la Paris. Tilica, un avocat medicoru, dupa
cum spunea nevasta lui, se deghizeazi in Gaston cu ajutorul prietenului siu, lancu (personaj interpretat de
Adrian Serban), pentru a afla dacd sotia lui il mai iubeste si daci este incornorat.

. 3";-_ o‘*

Spectacolul prinde contur prin schimbarea repetitivi dintre Tilici si Gaston, prin obsesia lui Lily pentru
parizianul cochet si prin destdinuirea unor adevaruri lui Gaston, petrecutd fird ca personajul si stie ci e
vorba de sotul ei. lancu este complicele lui Tilicd, dar si el are un scop mic, iubind-o pe Lily, iar aceasta
profita de dragostea ce i-o purta, ceea ce o aseamand, pe alocuri, cu Columbina, personaj din Commedia
Dell’Arte care profita de personajele indriigostite de ea. Insd spectacolul ia o intorsituri diferiti: Lily fi
dezviluie sotului ci vrea si divorteze de el pentru a pleca la Paris cu Gaston, iar Tilici 1i spune adevirul: ci
de fapt el este prietenul de la Paris. Lily crede in primii fazi ci e o glumi, dar vede adevirul cu proprii ei
ochi cind Gaston Fabrier, originalul, isi face aparitia la finalul spectacolului. Lily incheie reprezentatia cu

un monolog dramatic, prin care isi asumi peripefia sa si a lui Tilica.

Reprezentatia mi-a plicut mult, iar spectatorii au primit cu bucurie punerea in scend a spectacolului.
Risetele risunau In toatd sala, iar trecerile bruste de la comedie la drami se propagau in public la fiecare
cotiturd.

Ciprian-Valeriu Stancu,
student la teatrologie



din proximitate

=== FESTIVALUL

i T INTERMATIONAL
OF TEATRU
TURDA

O comedie pentru toate virstele, scrisii de Nicolae Kiritescu si executati nemaipomenit pe scena
Festivalului International de Teatru Turda de Cosmin Brehuta, Midilina Ciobédnuc si Adrian Serban.
Amplu, captivant, emotionant. Cel mai proeminent element al spectacolului sunt personajele care
au o adeviiratd profunzime sufleteasci, tipologii pe care le recunosti imediat i le percepi ca fiind
oameni cu care ai mai avut de-a face. O relatie de o dinamici infricogitoare, intre Tilica, Lilly si
lancu, relatie care subliniazi in primul rind dificultitile care apar intr-o cdsnicie de lungi durati, dar
si absurditatea iubirii, mergind pini la partea exasperant de subiectivi a sentimentelor. Un spectacol
care e sustinut de o piesd durabild, cu o situatie ce nu are limitd temporald, reuseste si impresioneze
atat prin subtonul comic, cit si prin cel dureros de adeviirat, ambele aspecte fiind executate pini la
limita la care regreti cd spectacolul s-a terminat.
O sceneta care, intr-o ord si cincizeci de minute, reuseste si poarte spectatorul printr-un intreg
spectru de emotii si il captiveazi atit de tare incit il face sd uite de lumea exterioard.

Manuel Onac,
voluntar redactia GraFITT

Distributie: l ® Regia artisticil §i scenografia: Valer Dellakeza
e Tilicd/ Gaston Fabrier — Cosmin Brehuta I ® Asistent scenografie: Florin Ularu

® Lily — Miadilina Ciobiinuc e Executie costume: Wilhelmina Bekesi Kuron
® lancu — Adrian Serban l * Regizor tehnic: Sorin Pungan

® Menajera — Luminita Sorop l * Filmare i fotografii: Florin Rotaru

I ® Grafica afis si caiete - program: Maria Botar
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De la festin la fast, direct prin festival

Risfoirea vechilor dictionare etimologice e mai
mult decit o ldmurire a sensurilor, este o plicere in
sine. De exemplu ,,Dictionnaire étymologique de la
langue francaise™ al lui L. Clédat, aparut in 1811,
grupeazi sub umbrela aceleiasi familii lexicale
festin, festival, feston, festonner, festover, fétard,
féte, féter, pe care le leagd de férie, cu dubletul foire,
toate trimitind la radicina latineasca feria, din care a
derivat adjectivul  festum, festivum. Arborele
lingvistic expus anterior cuprinde sensurile de
sirbatoare, ospit, ghirlandd, a decora, vesel si
petreciret, balci, dar si magie. Cumva. festivalul le
contine pe toate.

In ..Dictionnaire étymologique de la langue
francaise usuelle et littéraire™ a lui M.A. Mazure, din
1863 mai aflam ca fére nu-i departe de latinescul
Sfestum, stralucire, dar nici de Vesta, zeita ciminului.
Dictionarul etimologic al limbilor indo-europene a
lui Sergei Starostin leagi festivalul de dies fastus,
zilele in care pretorii puteau face dreptate, adica zile
in care bundvointa zeilor era garantati, de unde ne-a
parvenit adjectivul fast, de bun augur, fericit,
antonimul nefastului, pe care-1 asociem cu moartea.
Cum ar putea festivalul si fie altfel decat fast,
inrudit cu fateor, -eri, fassus, a mirturisi, a admite, a
revela, a face cunoscut? Sau chiar cu fatuus, vorbire
inspiratd, adicd atunci cind gura omului transmite
cuvintele zeului? Si le legdm si pe acestea: festival,

zi buni, a face cunoscut, a vorbi inspirat.

Dacd ar fi sd facem o scurtdi compunere
scoldreasci cu toate sensurile de mai sus, ca in
manualele cu cerinte temeinice si absurde (cele doua
trisdturi nu se exclud), ar putea iesi ceva de genul
urmiitor: festivalul este o sirbiitoare prelungitid, ce se
intinde de-a lungul mai multor zile vegheate de zei,
in timpul cidrora oameni veseli sau chiar petrecireti,
intr-o atmosferd magicé, strilucitoare, in decoruri
pline de fast, se simt ca acasd mancand impreuni si
ascultind vorbe inspirate. N-am avut intentia sa
construim o definitie, a dat buzna peste noi pur si
simplu.

Festivalul este o recuperare a ceva ce-am pierdut,
o actualizare, un ritual prin care facem lucrurile cum
au fost la inceput. Este o iesire din logica benzii de
montaj care ne-a adus week-end-urile intru ritmul
sdrbatorilor sacre de altidata, care ascultau de o alta
pulsatie, mai aproape de bitiile inimii materne, de
galopul calului. Niciodati de doud ori la fel - este
oriciarui festival,
mirajului produselor de serie cu care ne-a sufocat

deviza nescrisd a impotriva
modernitatea. Si nici méicar nu e o promisiune greu
de tinut, pentru ¢d nimic nu poate fi mai usor de
indeplinit decdt ceea ce e de mult timp in firea
lucrurilor.

Radu Iliescu,
profesor de limba francezi




A fi sau a nu fi designer de lumini, in peisajul teatral roméinesc

Este o Intrebare care ma viziteazd periodic si al cérei rispuns este un DA cu niste asteriscuri.
Asa cd voi prezenta pe scurt ce face un designer de lumini si cu ce prejudeciti se confrunta el
in peisajul teatral roménesc.

Sa incepem scoldreste: Wikipedia ne spune ci: ,,in teatru, designer-ul de lumini (il vom
prescurta LD) lucreazi indeaproape cu regizorul, coregraful, scenograful si compozitorul, pentru
a crea iluminarea scenicii, atmosfera si perioada zilei descrisa in scenariu, avand in vedere
normele de vizibilitate, siguranta si cost”. Definitie care seamina mai degraba cu o descriere
(corectd) a fisei postului. Simplificat. eu cred ci designer-ul de lumini se ocupi de crearea
conceptului de iluminare, concept format din cromatici, atmosferd, cheie de contrast, unghi de
iluminare, ritmul tranzitiilor si recurenta lor. Sigur, multi vor spune ci exista spectacole puternice
cu un interpret intr-un spatiu gol, cu decor minimalist i fird muzicd $i lumini, dar nu cred ca
acesta este un motiv suficient pentru a desconsidera latura sincreticd a altor spectacole care, fard
toate aceste elemente, nu ar fi la fel de valoroase.

Poate ci e important sa facem urmdtoarea distinctie: tehnicianul de lumini, maestrul
de lumini, programatorul de consold i designer-ul de lumini sunt 4 functii/posturi diferite,
fiecare cu atributiile si cunostintele lor specifice. Din picate, la noi in tard, din cauza bugetirii
restrictive a productiilor (mai ales a celor independente), deseori toate aceste functii sunt
indeplinite de citre aceeasi persoand.

Desigur, LD-ul trebuie sid conlucreze cu toatd echipa de conceptie,
ludnd in calcul in primul rand viziunea regizorald (inaintea textului) i
scenografia, migcarea scenici, muzica si video-proiectiile. Pe lingi
acestea, criterii importante in luarea deciziilor vor fi intotdeauna tipul
de scena (italiand, studio, amfiteatru, arend etc.) si echipamentele
disponibile.Voi insista putin pe acest aspect material al echipamentelor
disponibile. Sigur ¢ nu e absolut necesar un numdr foarte mare de
proiectoare de ultima generatie ca un concept de

lumini si fie bun. Foto- Eva Maria

Am viizut spectacole cu un lighting design superb cu doar 10-12 luminatoare
clasice si citeva filtre, dar asta nu e o justificare pentru dezinteresul multor teatre roméinesti in a
investi in modernizarea si echiparea corespunzitoare a sililor de spectacole. Consider ci
aceasti atitudine combinati cu lipsa igienei $i metodei de lucru din acest domeniu sunt factori
determinanti in sciderea calititii iluminatului in multe teatre.

In incheiere, revenind la partea artistici a acestei meserii, dincolo de a crea atmosfera
fiecirei scene si de a pune in valoare temele propuse, cit si actorii, intotdeauna voi ciuta si existe o
coerentd a situatiilor de lumini dintr-un spectacol, un fel de unitate stilistica. Cred ci fira asta,
iluminatul devine mai degraba utilitar. $i ma bucura faptul ci din ce in ce mai multi cameni
devin interesati si constienti de acest domeniu.

Alexandros Raptis,
regizor si light designer



Scurt text despre teatrul inocentei

Teatrul spontan al primei virste ar putea fi cea
mai buni definitie a teatrului copiilor. Este un
mod instinctual de a descoperi, prin joc,
mecanismele simple ale comportamentului teatral
in primul rind cu mama, apoi cu lumea obiectelor
dimprejur. Copilul incepe sd cunoasci lumea sub
semnul iubirii, pedagogia dragostei este prima
strategie pedagogica care il va marca profund.

Abia mai tarziu incepe s ia contact cu egoismul
brutal al societitii, iar comportamentul sédu teatral
depigeste investigarea universului apropiat pentru
a deveni un mod de investigare si testare a
solutiilor de viata.

Si totusi, cum se ajunge de la un teatru al copiilor
la un teatru pentru copii?

O mare dilema a educatiei contemporane este,
cred, intre educatia pentru libertate §i educatia
pentru conformism social. In prima copilirie,
gratuitatea jocului este un gardian al spiritului
liber, iar copilul isi dezvoltd capacititile de a se
exprima, de a-si comunica dorintele si gindurile.
Mai apoi, treptat, va fi recompensat pentru
capacitatea de a asculta gi a invita, In dauna
exprimirii de sine si a verbalizirii propriilor
probleme. Putem intelege acest lucru urmirind
teatrul vérstelor mici: de la un teatru creat de
copii, destinat celorlalti copii sau chiar adultilor,
périnti sau educatori, se ajunge la teatrul pentru
copii, productii profesioniste prin care adultii nu
exploreazd universul infantil, ¢i incearcd si il
educe.

Nu este un lucru bun. Pierdem o ocazie
extraordinard de a intelege universul copiilor,
ratiunea si inteligenta lor emotionald. Cel mai
important lucru de care avem nevoie intr-o
refondare a inviatimantului este tocmai
cunoagterea profundii a noilor generatii.

Teatrul in scoald nu trebuie privit ca o
disciplind, ci ca o formd de educatie pentru
libertate si autonomie individuald. Aici nu mai
este vorba despre competente, ci despre
frumusetea relatiilor umane, de castigarea unor
intelesuri profunde ale unor
societatea, munca, rasplata,
respectul si dragostea fatii de naturd si fati de

notiuni ca
cooperarea,

semenii nostri.

Conf. univ. dr. Nicolae Mandea
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Centrul de zi si centrul de ingrijiri la domiciliu pentru persoane virstnice functioneazi in
subordinea Directiei de Asistentdi Sociald Turda. Printre serviciile furnizate persoanelor vérstnice in
cadrul centrului de zi se evidentiazi activititile de socializare si petrecere a timpului liber. In cadrul
acestor activitati, seniorii turdeni isi petrec timpul liber in excursii organizate in tard si strainitate,
spectacole de teatru, spectacole folclorice, sezétori culturale, intlniri pe teme medicale sau orice alte
teme ce prezinti interes.

Din anul 2012, printr-o colaborare cu Fundatia Ratiu pentru Democratie, actorul Cornel Miron
a initiat o colaborare a seniorilor din cadrul centrului si tinerilor din cadrul fundatiei. Astfel a luat
nastere trupa de teatru a Centrului de zi care a urcat pe scenele din Turda. Cluj-Napoca, Campia
Turzii, Alba Iulia, cu scenete comice interpretate cu diruire i talent. Din colaborarea tinerilor cu
seniorilor a fost pusid in scend piesa “Gaitele” de Alexandru Kiritescu sub indrumarea lui Cornel
Miron, piesi care s-a bucurat de un real success.

Inceputul a fost mai greu... trupa de teatru a prins aripi si a evoluat cu tot mai multe scenete
comice. Faptul cd am fost primiti in seara de 29 iunie 2021 in cadrul Festivalului International de
teatru Turda a avut o mare insemnitate pentru noi, cei de la Centrul de zi, care chiar daci suntem
doar actori amatori ne-am bucurat de aprecierile si aplauzele indelungate ale spectatorilor. Intr-un
cadru intim, Tn curtea Teatrului National Aureliu Manea, in spectacolul intitulat ,,De-ale lumii...” au
urcat pe scend actorii amatori Rodica Stoianovici, Floarea Filip, Maria Maris, Maria Ratiu, Aurel
Fesnic, Valer Micldus, Simona Bodea si Adela Zai care au interpretat pilulele comice ,,Carre de
dame™ de Gheorghe Briescu, In asteptare”, ,,Varvara si doctorul™ de Tudor Popescu, ,,Pygmalion
86 si ..Sunt liber” de lon Biiesu.

Se spune ci aplauzele hrinesc actorii. Seara zilei de 29 iunie ne-a hrinit sufletele noud, celor
care am urcat pe scena teatrului turdean si care am interpretat cu atita diruire rolurile din piesele
mentionate. Multumim Teatrului National Aureliu Manea pentru increderea acordati si ocazia de a
participa in cadrul Festivalului International de Teatru Turda.

Adela Zai,
coordonator

10



’ i i’ i iﬁ-—. E- [
F b FESTIVALUL
lﬁ INTERNATIOMNAL

,ASs vrea sa-ti spun...” Aaf it
) ’

recital de muzica si poezie cu

MARIUS
BODOCHI

AW FalaValdl FiVala L
f"l;l =ALINTCIT Ul o Arids

Fondat in 1948

TEATRUL NATIONAL
AURELIU MANEA
TURDA

Duminica, 4 iulie, Sala Mare, TNAMT




